Pluralita di voci nel panorama artistico abruzzese

Gettando uno sguardo attento
alle iniziative artistiche allestite in
sugeestive location del teramano e
di citta dell’Abruzzo, non si pud
non notare una piattaforma ope-
rativa e uno sfondo gnoseologico
sfaccettati in una gamma di posi-
zioni che hanno un unico, e forse
casuale, comune denominatore:
un desiderio di fare chiarezza, di
cogliere intimi collegamenti per
un approccio significativo verso
espressioni di arte, talvolta estra-
nee alla forma mentis di un pubbli-
co abituato a quella persistenza di
‘valori' esemplari e di categorie di
bellezza e poeticita di cui l'arte
era stata sempre garante e deposi-
taria.

Nel borgo medievale di
Castelbasso, per l'edizione 2007
del festival ‘Castelbasso progetto
cultura’, due mostre complemen-
tari- “Nel segno della materia, pittu-
ra informale europea e americana da
Burri a Dubuffet, da Pollock a De
Kooning" curata da Silvia Pegoraro, pitto-scultura

e “ De- forma, il superamento dell'in-

formale: dalla percezione pittorica alla nuova astra-
zione” affidata a Chiara Materazzo - hanno
offerto una testimonianza del poliedrico osser-
vatorio artistico informale e post-informale
attraverso un'attenta ricognizione di opere di
Afro, Baj, Scanavino, Turcato, Capogrossi,
Fontana, Pollock, Filipa Amaral, Raul Gabriel,
Mario Consiglio, Stefano Errighi....

Le poetiche dette dell'informale sono poetiche
dell'incomunicabilita, che, in accordo con feno-
menologia, esistenzialismo e pragmatismo,
superano le posizioni contrapposte di ‘realismo-
‘e ‘idealismo’, promuovendo lo stretto legame a
binomio di soggetto e oggetto, il loro cooperare
e incontrarsi in una struttura continua. L'artista
manipola la materia, stabilisce con essa un rap-
porto di continuita esistenziale, di immedesima-
zione, identificando in essa, che non assume un
significato definito, la propria problematicita, la
condizione di estraneita in cui la societa lo pone.
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Il ‘gesto’, il 'segno’ informale non
va interpretato come chiusura in
un'area di cosi radicale autosigni-
ficanza da presentarsi come inco-
municabile; & ricco, invece, di
semantica e comunicativa - pluri-
direzionalita dei messagei, dispo-
nibilita a molteplici livelli di frui-
zione -, che mettono [l'attivita
conoscitiva estetica in sintonia
con la pitt generale visione del
mondo acquisita dalle metodolo-
gie scientifiche contemporanee.
Quella degli informali non & una
libera scelta: & la condizione di
necessita in cui l'arte che tutta
una tradizione culturale aveva
posto come FORMA, viene a tro-
varsi in una societa che la svaluta
e non riconocsce pitt nel linguag-
gio il modo essenziale di comuni-
cazione tra gli uomini. E proprio
sul riesame del concetto di forma
si misura Chiara Materazzo: De-
forma, in modo intrigante ed allu-
sivo, offre una doppia decodifica-
zione: ‘sulla forma' e insieme
‘destrutturazione’ della forma.
Servendosi di immagini frutto di un immagina-
rio reso in percezione pittorica e nuova astrazio-
ne, la curatrice sintetizza l'evoluzione dell'infor-
male fino a cogliere la linea di demarcazione,
oltre la quale avviene il suo superamento.

Le esigenze di rinnovamento e di novita del mer-
cato artistico impongono nei primi anni '60,
sullo scenario europeo le nuove tendenze del
new dada e della pop (ular)- art. Alla pop-art e al
suo vate pitt famoso, Andy Warhol, sono state
aperte le porte del Museo Colonna di Pescara:
79 opere con 42 pezzi unici, il suo giovanile A
good book del '75 contenente 20 opere ritoccate
ad acquerello ed eseguite con la tecnica blotted
line, i ritratti di Marilyn Monroe, Mick Jagger,
Mao Tse Tung, Liza Minnelli, tratteggiano nelle
tante sfaccettature la sensibilizzazione degli arti-
sti a una nuova estetica della spendibilita.
Oggetti prodotti con la forza del mercato e la
volonta di consumo, fabbricati in serie, non
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necessariamente belli, fatti di plastica, plexiglas,
violentemente colorati, proposti con insistenza
dal packaging, rimbalzano perentoriamente dalla
televisione e dalla pubblicita, fino diventare non
evitabili. La fonte d'ispirazione & per l'artista
americano non solo ineludibile nel presente, ma
significa anche riallacciarsi alle radici culturali
del realismo locale.
La pop-art italiana & stata invece proposta con le
opere dei maggiori rappresentanti - M.Rotella,
M.Ceroli, G.Bettini, M.Pistoletto - in una corni-
ce desueta quanto originale: il Museo
Archeologico di Chieti, dove l'accostamento di
immagini, saccheggiate dalla civilta contempo-
ranea e medium per filtrare tutta una nuova real-
ta, al guerriero piceno Nevio Pompulledio,
meglio noto come ‘Guerriero di Capestrano’,
solo apparentemente, almeno nelle intenzioni
dei curatori dell'evento culturale, costituisce una
cesura insanabile:"La potenza quasi archetipa e la
magnetica arcaicita del guerriero, danno immagini
a valori di purezza primordiale, che sono la meta di
parecchi artisti contemporanei” (G.Simongini, sto-
rico dell'arte). La mostra restera aperta fino al
20 ottobre.
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