Le dimensioni dellinvisibile cinematografico.

La resurrezione

Nella sua Ontologia dell'immagine fotografica,
André Bazin annotava la duplice natura della
Sindone fra reliquia e riproduzione meccanica.
Il corpo di Cristo risorto, sulla scia di questa
interpretazione, & la danza durevole del cinema-
tografo, figura dell'ineludibile presenza-assenza
di ogni immagine filmata: si ricordi la sequenza
finale di Philadelphia, ove le immagini videoregi-
strate del protagonista sono ancora lui, e sono
per sempre la sua assenza. D’altra parte Gesu
sorge, cio¢ si alza dalla tomba, ma anche si pre-
senta in (al) pubblico. Come se nel buio del
sepolcro, nella camera oscura di pietra che tutti
i racconti — tranne quello del pitt ermetico
Marco - concordano nel definire “nuova”, il
sudario macchiato da una vera morte fosse ser-
vito da negativo fotografico per la proiezione di
quel corpo.
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Nel magniloquente Gesn di Zeffirelli, colossale e
antifilologico montaggio — rimpinzato di memo-
rie pittoriche — di scene madri, c'¢ pure un'in-
quadratura da salvare, che d'un tratto sembra
giustificare il museo delle cere di quel film: la
donna di Magdala (erroneamente sovrapposta
alla figura della prostituta), sconvolta davanti
alla tomba vuota stende il sudario in cui Gesu
era avvolto, quasi tela o pellicola o schermo su
cui accogliere I'impronta di quel corpo trasuma-
nato. Colei che il Vangelo di Giovanni condanna
alla contemplazione “visiva” del Messia risorto
(noli me tangere) si fa depositaria — nell’appassio-
nata interpretazione offerta dalla grande Anne
Bancroft — di quella reliquia e diventa, nel suo
languente desiderio di intimita fisica, il primo
ostensorio dell'immagine del Cristo redivivo.
Nella tradizione di totale visibilita a cui ¢ stata
consegnata la narrazione della vittoria di Gesu
sulla morte, solo un film assume una posizione
eccentrica: con la pellicola deragliata dell' Ultima
Tentazione di Martin Scorsese l'arte cinemato-
grafica, pur depositaria del significato figurale
della resurrezione, soccombe alla sfida della rap-
presentazione; la bobina salta, alla morte del
Figlio dell'Uomo, riconsegnandosi ai nostri
occhi come unico supporto di una resurrezione
possibile: indice analogico di una differenziazio-
ne, impossibile su pellicola, fra Gesu di
Nazareth e il Messia resuscitato.
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