La tetralogia di Romero: dall'ambiguo al al lampante

Nei film successivi (che perderanno
la leggerezza e 'ambiguita di Night,
risultando sempre pit diretti e dida-
scalici), il razzismo si fa esplicito: il
dominio ingannatore del politically
correct va infranto con la parola che
torna a chiamare le cose col loro
nome, a esibire il razzismo per cid
che esso &. In Dawn il poliziotto
super-razzista urla insulti ingiuriosi
contro neri e portoricani; in Day
Rhodes, militare maniaco, se la pren-
de col “culo nero” del collega John e

ca e cinica, che fomenta la paura dei
sudditi per meglio soggiogarli addi-
tando loro un capro espiatorio; ma,
come ricorda il sacerdote di colore,
“ora voi siete pi forti di noi, ma pre-
sto loro saranno pit forti di voi”. Cid
che in Night restava sopito e chiede-
va una rilettura a posteriori, diventa
lampante. La costante nera conferma
il proprio protagonismo narrativo:
se il Ben di Night & un eroe a meta
(un leader che sbaglia: straordinaria
caratteristica drammaturgica), il

rifila un “brutto messicano bastardo”
a Miguel; in Land il potente
Kaufman si riferisce al proprio scagnozzo Cholo
con le parole “lurido portoricano bastardo”. Non
solo; se Night si conclude con un nero fatto ucci-
dere da un poliziotto bianco e razzista che lo
scambia per uno zombi, Dawn si apre con un poli-
ziotto razzista ucciso da un collega nero (il prota-
gonista Peter). La dimensione politica ¢ esplicita:
gli zombi sono gia una minoranza oppressa (neri e
portoricani rifiutano di consegnare i cadaveri alla
polizia a causa del “troppo rispetto per i legami
famigliari”) e falcidiata da un’istituzione paranoi-
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Peter di Dawn e il John di Day sono
leader positivi, gli unici ad avere le
idee chiare su cosa fare e sulla parte dove sta la
giustizia; in Land, Big Daddy ¢ il leader rivoluzio-
nario, che trova un nuovo e pit efficace modo di
combattere e lo insegna ai suoti, per rovesciare ['or-
dine di cose esistente. Tensione razziale, sfruttamen-
to, scontro di classe: i film di Romero inventano il
vero; essi “sono la realta” pitt di quanto siano un'in-
venzione fantastica. Un tableau vivant, uno spec-
chio nel quale la realta sociale, decennio dopo
decennio, ¢ invitata a riconoscersi. (2 — segue)
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