Il lavoro nell’arte...c’é!

Nel 1840 Auguste Frangois Biard fa conoscere al mondo artistico del
tempo “ il commercio degli schiavi”. Circa settant’anni pitu tardi, tra il 1917-
18, Aroldo Bonzagni espone “I rifiuti della societa”, apologia dell'uomo che,
inutile alla produzione, & considerato rifiuto da buttare. In apparenza, gia
allora considerate opere anacronistiche e, peggio ancora, oleografiche esse
testimoniano invece, crudelmente, la inumana condizione di esseri umani
ridotti a cose, venduti ai propri simili; in realtd hanno la loro ragione di
essere considerate opere attuali di verve polemica e di denuncia sociale
anche per noi, uomini del II millennio, partecipi di emergenze sociali lega-
te alla mancanza di lavoro e di conseguenza ai problemi della fame nel
mondo. Affiorano ovunque nuovi poveri, diseredati, privi di tutto, che
hanno toccato un tale punto di collisione esistenziale nei Paesi di origine
da provocare continui flussi di emigrazione con cui siamo costretti a con-
frontarci quotidianamente.
La rappresentazione dell'uomo al lavoro, sebbene tema assai frequentato
nella pittura dell'800, si trova gia nei calendari e in talune sculture del
Medioevo. Tra il 1099 e il 1106 Wiligelmo, artifex dignus onore, in uno dei
rilievi della “ Storia della Genesi” nel prospetto del pontile della Cattedrale
di Modena, inserisce come epilogo
delle vicende primordiali dell'uma-
nita cristiana un tema desueto: “ il
lavoro dei progenitori”. Le due figuri-
ne di Adamo e di Eva, articolate
sulla improvvisa divergenza dall’as-
se verticale dei loro corpi, sono
enfaticamente chini su una zolla
assai dura da dissodare e su cui
convergono tutti i loro sforzi. La
scansione degli archetti pensili, che
premono sulle loro teste, costrin-
= gendoli a flettere le gambe, su un
piano squisitamente ideale allude
all'incombere della punizione divina, al prezzo del riscatto, che dovra esse-
re tanto faticosamente pagato. Questo profondo compenetrarsi di stile e di
concetto conduce ad una marcata drammaticita, ad esiti espressivi tanto
nella resa dei volti e delle posture quanto nell'icastica essenzialita dell’'im-
pianto compositivo. Obnubilata ormai da secoli, vissuti all'insegna di valo-
ri ideologici celebrativi dell’esistere nell’ hic et nunc e dai valori escatologi-
ci del primo Cristianesimo, la concezione del lavoro nell'ambito della poe-
sia e dell'arte alessandrina, spesso bucolica - da boukolikds= pastorale - non
mostra la fatica degli uomini, ma appare un’evasione dalla vita cittadina.
Nel rilievo conservato nella gliptoteca di Monaco - I sec. a. C.- la luce per-
corre le superfici senza contrasti, morbidamente, quasi con riservatezza; ne
risulta un tono idillico, intimistico.
Un recupero di un moderno realismo, perd, si affaccia nelle figurazioni dei
“mesi “ e dei lavori ad essi connessi, scolpiti da Benedetto Antelami per il
Duomo di Parma e per il S. Andrea a Vercelli: in esse alla drammaticita
rovente di Wiligelmo si oppongono la partecipazione all'evento e la
cosciente accettazione di un fatto voluto da Dio per la salvezza dell'uma-
nitd; il dolore esiste ma & contenuto, interiorizzato.
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Nelle “trés riches heures”, miniature
eseguite per il Duca di Berry, oggi al
Museo Condé di Chantilly ( Francia),
Pol, Hermant e Jaehannequin de
Limbourg con la serie tradizionale [
delle dodici figurazioni di mesi e delle §
occupazioni ad esse relative, vivifica-
no le scene di un senso di elegante
realismo del tutto inedito, premessa
ad un diverso sentire del lavoro. ;
Cid che costituira il “nuovo” sara il V- Van Gogh, Contadini che piantano patate
carattere sociale attribuito al lavoro con lo spostamento in secondo piano
della tematica religiosa, sostituita dai valori autonomi del “Paradiso in
terra”, che si ha nel XIX sec., supportato dalla diffusione nel campo filoso-
fico-letterario da ideologie materialistiche nella loro versione illuministica,
positivistica o marxista seppure equilibrato dal pensiero cristiano continua-
mente rinnovato. Quando Jean Frangois Millet dipinge
* I"Angelus”, 1858-59, esaltando il lavoro dei campi,
imprime ai suoi contadini una forza ed una gravita tali
da farli apparire quasi dei personaggi biblici.
Ma in “Contadini che piantano patate” Van Gogh segna
i volti di uomini e donne del senso di fatica e, nei colo-
ri intensi e scuri, dominati da varie tonalita di blu e di
arancione, testimonia la sua adesione simpatica verso
quel mondo di dolore e di fatica a cui si sente legato
anche da una sincera ansia religiosa. Infine Pablo
Picasso ne “La stiratrice”, 1904, delinea una figura tesa,
spigolosa, con la spalla alzata in una posa innaturale, la
testa abbassata e volta di lato, esprimendo in tal modo
il senso della poverta, della solitudine e della sofferenza.
In queste tranches- de- vie, oltre che un messaggio simbolico o di denuncia
sociale, si potrebbe intravedere un ininterrotto omaggio al lavoratore. Dai
visi segnati dalla fatica, dalle mani ruvide incrostate di terra, emerge lo
sguardo indomito di esseri umani, che nessuna servitli potra mai incatena-
re e che nessuno sfruttamento potra soggiogare.
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La Pinacoteca... tota nostra est

Il recupero di passate stagioni
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: Il 23 gennaio, alla presenza delle autorita cittadine e di un vasto pubblico ¢ :
| stata riaperta la Pinacoteca civica di Teramo. i
i Dopo anni di ‘espropri’ istituzionali per l'allestimento di mostre di arte con- i
| temporanea,mostre di livello ma temporanee, il vasto corredo di opere per |
i lungo tempo non fruibili, & stato esposto di nuovo e definitivamente nel luogo |
| creato appositamente . La cittadinanza si riappropria di questo notevole i
| patrimonio che diverra appannaggio conoscitivo anche per chi verra a visita- |
| re la nostra citta. i
| |



