‘Le Supplici’, da Eschilo, teatro greco di Siracusa

Le cinquanta figlie di Danao abbandonano la Libia col loro padre, per
sfuggire ai cugini egizi che intendono, e riparano ad Argo, dove chiedo-
no asilo al re Pelasgo; il re esita, sa che le leggi divine impongono il
dovere dell'ospitalita, ma sa anche che questa sara letta come un affron-
to e scatenera una guerra con I'Egitto: alla fine, sentito il popolo di Argo
che da il suo consenso, le fanciulle vengono accolte trionfalmente in
citta. Questo, in breve, il succo della tragedia di Eschilo “Le Supplici”,
unica superstite di una trilogia perduta nella quale le Danaidi, costrette
infine alle nozze, finivano per ammazzare (tutte,tranne una) i loro mari-
ti, contravvenendo cosi alla legge dell'amore ed
alle regole del matrimonio.

Si tratta di un testo arcaico e, proprio perché |
monco dello sviluppo e del finale, abbastanza con-
troverso, a proposito del quale eminenti grecisti
come Pasquali e Ghiselli evidenziano che nella
contesa non c’¢ un vincitore, un’idea univoca, poi-
ché le Supplici appaiono di volta in volta sia come
nobili fanciulle pure ed obbedienti al padre Danao
che non vuole, per oscuri e minacciosi presagi, queste nozze, sia come
insopportabili megere che hanno in odio le leggi dellamore e non
rispettano Afrodite. Il coro finale si chiede appunto: ‘Perché ai predoni
corsari (Egizi) fu dato facile varco sul mare?” Evidentemente perché gli
dei alla fine desiderano che le Danaidi siano raggiunte e sposate dai cin-
quanta cugini.

Sorvola,invece, sull'interrogativo del coro e non ha dubbi di sorta Moni
Ovadia, regista di questa versione musical-etnica, in lingua mista di dia-
letto siculo e greco moderno, presentando un lavoro a tesi: le ‘Supplici’
come i migranti, gli Argivi evoluti e democratici, e disprezzo per gli ita-
liani, razzisti e xenofobi, che la pensano diversamente.

Non sono operazioni nuove ed originali: gia qualche anno fa Gabriele

Vacis, regista torinese,aveva proposto, nel suo teatro ‘raccontato’, una
analoga interpretazione (‘Supplici a Portopalo’ settembre 2009),
ambientando il testo nella zona siciliana degli sbarchi, ora Ovadia spal-
ma l'idea, buonista ma irrazionale di accoglienza indiscriminata, in
tutto lo spettacolo, con canti celebrativi lunghissimi ed incomprensibili,
e tutto si risolve in un po’ di noia e un bel po’ di propaganda, senza sfu-
mature, tonalita, complessita .
Non si tratta di essere pro o contro i migranti, ma di chiederci cosa ¢ il
prodotto artistico: Ovadia ha spesso arditamente dichiarato di essere un
epigono di mostri sacri come Kantor e Carmelo
Bene, di amare solo il teatro che stravolge e ‘tra-
disce’ il testo e l'autore, poiché l'artista deve esse-
re se stesso, seguire la sua poetica e rifuggire dalle
2z convenzioni e dalle regole codificate. Sono d’'ac-
cordo, ma con una postilla, e cioe che per tentare
. strade nuove bisogna essere un genio, bisogna che
la potenza dell'invenzione superi ogni resistenza,
ogni ostacolo, che la magia irrompa sulla scena
come un incendio per autocombustione,che inondi gli spettatori e sciol-
ga i loro dubbi,le loro obiezioni, i loro rassicuranti legami col gia visto e
sentito: in parole povere, bisogna che l'arte stravinca.
Ma non & con argomenti alla moda, oggi i migranti, domani chissa cosa,
che si ottiene lo scopo, che si diventa artisti. Meglio, molto meglio
accontentarsi di vie gia battute ma comunque dignitose e senz’altro pit
lineari, di lavori onesti, senza la grancassa del sociale e dell’attualita a
tutti i costi: se ben realizzata, un’opera teatrale, come qualsiasi altra, si
impone da se stessa come attuale e valida, oltrepassa la scena, i mantel-
li, le torce, le triremi, gli altari e ogni altro apparato, per rivelare infine
la sua intima sostanza, che & poi quello che veramente conta.
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